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Svicarskega striparja Frederika Peetersa pri nas
poznamo po risoromanu Pesceni grad (VigeVage-
Knjige, 2015), ki sta ga ustvarila skupaj s Pierrom
Oscarjem Lévyjem in pripoveduje o skupini ljudi,
ki se znajde na plazi, kjer se vsi zaénejo pospeseno
starati - nekaksna antiutopija, torej. Tokrat pa se
v slovengéini predstavlja s samostojnim risoroma-
nom Oleg, ki je v izvirniku izgel lani, v njem pa os-
taja realisticen. Vseeno pa se tudi tu najbolj ukvarja
s ¢asom, ki neusmiljeno tede, ob tem pa poraja kri-
ze, pa naj gre za eksistencialne, ustvarjalne ali kri-
ze srednjih let. Zato ni ni¢ éudnega, da strip uvaja
ravno citat danskega fizika Nielsa Bohra: »Vse, kar
imenujemo realno, sestavljajo stvari, ki jih ne more-
mo imeti za realne.« Naj gre za naklju¢no sestavlje-
ne atome ali za sekunde, ki tiktakajo dalje, ¢loveka

dolodajo in nanj vplivajo.

Tak ¢lovek je Oleg, protagonist pri¢ujocega dela,
stripar srednjih let (nekje opazimo omenjeno &te-
vilko petinstirideset), ki po izjemno uspednem in
cenjenem stripu i8¢e navdih za naslednjo zgodbo,
a se mu ta vztrajno izmika. Peeters takoj pokaZe, da
ni od mubh, saj nas v zgodbo uvede z navidezno real-
nim likom, za katerega Sele po nekaj straneh ugoto-
vimo, da je le Olegov izmisljeni lik. Zgodba v zgodbi
pa se hitro prekine, v ospredje stopi pravi Oleg in
sledimo mu skozi dneve - rutinske, monotone, pol-

ne opravkov, nalog in prostoéasnih dejavnosti (pre-

gled pri okulistu, plavanje v bazenu, tek), ki niso
niti malo ekstravagantni ali eksoti¢ni, in v tem je
tudi poanta. Medtem ko namre¢ zivi iz dneva v dan,
se mu dogaja priéujodi strip, obenem pa ves das rise
Se nove prizore stripa, ki se bo ukvarjal s koncem
sveta in ti prizori prekinjajo sicer linearno zgodbo o
njegovem Zivljenju. Ceprav se slii zapleteno in pre-
cej meta, gre v samem bistvu za skuliran strip, ki se
ne jemlje prevec resno, temve¢ se kot z legokockami
(héerka na neki tocki ugotovi, da je anagram Olego-
vega imena Lego) poigrava s prizori, ki jih lepi in

kolazira v pripoved o nekem Zivljenju nekega tipa.

Ena izmed prevladujodim tem dela je razmerje med
realnostjo in fikcijo, ki se ga Peeters loti na veé na-
¢inov, tako vsebinsko kot vizualno. V nekaterih pri-
zorih, kjer se Oleg z Zeno pogovarja o &isto realnih
stvareh, sta obenem narisana v &isto fiktivnih oko-
lis¢inah, ko gre Oleg ez cesto, so namesto vozni-
kov narisane opice ipd. - zdi se, kot da bi se realnost
rahljala, kot da lahko skoznjo uzremo fiktivne pri-
zore, kar med drugim kaze na Olegovo ustvarjalno
krizo in iskanje podob v vsakdanjem Zivljenju, pa
tudi neko njegovo nervozo pred tem, da ne bo mo-
gel »nikoli ve¢ povedat ni¢esar zanimivega«. (Sko-
da je le, da risoroman nima ostevil¢enih strani, za-
radi éesar bralka izgubi ob&utek za realnost, sploh
¢e si hoce e kaj izpisati in zabeleziti.) Potem pa so

tu Se &isto fiktivni prizori, nekakdne vloZne zgodbe



oziroma okrugki zgodbe, ki jo ustvarja Oleg. Ti de-
lujejo povezovalno (Oleg ves ¢as tuhta in presoja,
katero zgodbo bi izbral in kateri bi se posvetil) in
razdiralno (v zgodbo vpadajo mimo konteksta ali
celo brez svojega konteksta), zato je konéni ucinek
dinamicen in razgiban. To klokotanje idej in neneh-
no zavedanje pritiska po novem uspesnem stripu se
izraza tudi v raznih ironiénih situacijah, na primer
ob srecanju s Solarji, kjer rahlo obupano razmislja:
»Olega zamika, da bi povedal kaj o odnosu med
podobo, realnostjo in fikcijo. Lahko bi parafraziral
Magritta. To ni Zenska, ki kadi! To je risba Zenske, ki

kadi. Ampak zdajle nima moéi.«

Ko se v zadnji tretjini knjige Oleg zave, da bi lahko
napisal avtobiografski strip, se Zena kot prva bral-
ka noréuje iz njega (s ¢imer Peeters vzpostavi tudi
rahlo samokritiko), da je pozen, saj je bil tak strip
v modi okrog leta 2000, ko je po njenih besedah
prisegel, da na kaj takega ne bo padal. Nasploh je
Oleg zelo introspektiven risoroman (»Njegov duh
se vlasih razgrne, samega sebe zaznava kot ele-
ment v vesolju, éuti prostore nad in pod sabo, ki jih
loéujejo tanke stene, povezuje pa stara hiSna nape-
ljava.«), poln obéutij in notranjih monologov, misli,

premislekov, dialogov, debat.

Tudi vizualno ponuja Oleg mnogo izjemnih upo-

dobitev. Ko se Oleg znajde na kak3nih srecanjih,
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knjiznih sejmih in drugih veé&jih dogodkih, Peeters
okvircke natladi z ljudmi in oblacki. V scenah, ko
potuje ali se znajde na istem kraju z veé ljudmi, do-
daja puséice z napisi (imena filmov in serij, apli-
kacij, glasbe itd.), kar kaZe na mini zgodbe, mini
svetove, ki jih samo odinemo, v katere nimamo
vpogleda (za kar bi lahko uporabili tudi relativno
svezo skovanko sonder), ob tem pa v okviru avto-
biografskega in fiktivnega opozarja Se na razmer-
je med kolektivnim in zasebnim. Uéinkovita je
tudi upodobitev minevanja &asa, ki ga zaznamo po
spremembi svetlobe v prostoru, pa njegovega toka
misli med risanjem, ko se misli kot pahljada $iri-
jo iz njegove glave. Sploh pretresljiva, ¢e ne Ze kar
filmska, pa je sekvenca, ko se mu v mislih zatakne-
jo mamine besede, ki jih izre¢e o pogovoru o pod-
nebni krizi, in ga transportirajo v razne situacije.
Risoroman je ves éas, sploh pa proti koncu, ko se
veé ¢asa druzimo z njegovo héerko, tudi vedno bolj
druzbeno angaziran in skozi Olegove vrednote od-
pira aktualne teme, skozi héerko pa pokaZe tesnobo
mlajSe generacije, ki je obupana glede prihodnosti.
Ceprav navrze ogromno iztoénic in tem, ni nikoli
moralisti¢en, saj vse prikaZe skozi Olegov vredno-
stni sistem, in prav tak je tudi celoten risoroman
- pristen, ¢loveski, topel, prizemljen. Zivljenja ne
povzdiguje, mitizira, ponareja, ampak ga prikaZe
paé kot zivljenje, ki ga sestavljajo Zivopisne lego-

oziroma: olegkocke.



